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In the article "The Melodics of Gheorghe Dima's Lieder" the author reveals the
specific features of the melodic structure of the Transylvanian composer’s lieder, according
to their artistic contents and prosodic peculiarities.

Liedurile compozitorului
Gheorghe Dima constituie unul
dintre cele mai reprezentative do-
menii in peisajul cultural roma-
nesc de la sfirsitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea. Alaturi de eforturile crea-
toare ale colegilor de generatie,
lacob Muresianu, Eduard Cau-
della, George Stefanescu, Ciprian
Porumbescu etc., compozitorul
transilvanean a contribuit la mic-
sorarea decalajului existent intre
cultura muzicala apuseana si cea
romaneasca, aceasta din urma
dezvoltandu-se in acest spirit
doar incepand cu mijlocul secolu-
lui al XIX-lea.

Gheorghe Dima a propul-
sat genul vocal intre cele mai va-
loroase creatii muzicale romantice
ale muzicii culte romanesti. Atri-
butele limbajului sau muzical sunt
directionate inspre doua linii de
forta distincte: asimilarea si sinte-
tizarea elementelor de factura ro-
mantica intr-o entitate stilistica cu
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individualitate proprie, asimilarea
si sintetizarea elementelor aparti-
nand folclorului romanesc, subli-
marea si esentializarea acestora in
creatii de gen, unicat, care vor sta
la temelia specificului national in
creatia romaneasca de lied.

Analizele asupra genului
au pus in lumina faptul ca Gheor-
ghe Dima a fost un compozitor
romantic prin structura sa psihic-
temperamentala, prin sensibilita-
tea si potentialitatea sa creatoare.
in ansamblul creatiei sale de can-
tece, expresia lirico-dramatica este
precumpanitoare, spatiile de in-
terferenta a tehnicilor de compozi-
tie punand in valoare - prin stile-
me romantice — apartenenta la
aceasta zona de exprimare a me-
sajului poetico-muzical.

Evolutia plasmuirii artisti-
ce a limbajului sonor romantic a
compozitorului inregistreaza o
treptatd detasare de sub influenta
compozitorilor romantici germani
- evidenta in prima etapa de crea-
tie - si 0 rapida emancipare, ce va



genera un limbaj muzical purtand
pecetea originalitatii, unicitatii, a
unui univers estetic aparte care -
prin valoarea realizarilor artistice
- si-a castigat un loc important in
patrimoniul cultural romanesc si
universal.

,Liedurile lui Dima consti-
tuie nu numai lucrarile perfecte
de acest gen din intreaga literatu-
ra muzicald romaneasca a veacu-
lui trecut, dar mai constituie si azi
modele de o deosebita valoare
[...]. Ceea ce il situeaza pe Dima
deasupra majoritatii contempora-
nilor sdi romani este creatia sa de
lieduri, mai ales cele compuse pe
versuri de Eminescu [...]. In ele se
remarca latura cea mai caracteris-
tica a compozitorului - lirismul
sau duios, adanca patrundere a
atmosferei poetice [...]. Mostenirea
muzicald lasata de Dima este deo-
sebit de pretioasd;, in domeniul
muzicii noastre vocale, lucrarile
sale sunt printre cele mai repre-
zentative; forta lor expresiva, con-
tinutul bogat si perfectiunea reali-
zarii tehnice le-au asigurat pana
azi o nealterata viabilitate.”?

Dintre mijloacele specifice
de transpunere a mesajului ideatic
in sfera pluricolora a sonoritatilor
muzicale, concretizate in stileme
evidentiate la nivelul tuturor pa-
rametrilor constitutivi ai discursu-
lui muzical (melodie, armonie,
ritm, metru, forma arhitectonica,
dar si al relatiei organice dintre
cele doua componente ale expri-

! Vancea, Zeno, Creafia muzicald rom-
neasca. Sec. XIX-XX, vol. | - Bucuresti,
1968 - p.142, 144.

marii muzicale, respectiv vocalita-
tea si instrumentalitatea), para-
metrul melodic este definitoriu in
genul miniaturii vocale camerale,
fapt confirmat si de liedurile com-
pozitorului Gheorghe Dima.

Asa cum arata si muzico-

logul Andrei Benko in studiul
sau?, tipurile melodice definesc — si
in cazul lui Dima - un aspect stilis-
tic de referinta al genului. El
identifica trei clase mari de profi-
luri melodice, denumite generic:
narativ-descriptiv, intrebare-raspuns
si chemare.
1. Melodia de tip narativ-descriptiv
este cel mai mult sau mai putin
bogata in elemente lirice, prin ex-
primarea continutului poeziilor,
impreuna cu celelalte elemente ale
limbajului muzical.

Acest tip melodic deriva si
este inrudit cu ceea ce muzica cla-
sica cunoaste ca melodie de tip re-
citativ, intelegand prin aceasta
acel profil melodic care combina
repetarile de sunete cu mersul
treptat si salturile mici (de pana la
tertd, cvartd), rezultand un curs
ondulat ,.lin” al liniei melodice.
Recitativul propriu-zis apare mai
rar in cantecele compozitorului,
asa cum poate fi observat in liedul
Dorinta (EX.1). Melodia de tip re-
citativ caracterizeaza in general
lucrarile de expresie dramatica, cu
desfasurare epicd, precum bala-
dele sau cantecele-lied de expresie
satirica.

2 Benko, Andrei, Tipuri melodice in lie-
durile lui Dima // Lucrari de muzcolo-
gie, vol.15 - Cluj, 1984.
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Mult mai frecvents este al-
ternarea intre repetarea sunetului
(de 2 - 4 ori) si salturile mici (in-
clusiv arpegiile), dand nastere unui
desen melodic cursiv, ondulat,
condus cu maiestrie de catre com-
pozitor — de formatie si interpret-
cantaret -, in asa fel incat acest
parametru sa nu reprezinte un
obstacol deosebit in realizarea ar-
tistica a lucrarii. lata un exemplu
sugestiv din acelasi lied Dorinta
(EX.2).

Numeroase alte momente
pot fi extrase din intreaga creatie
de cantece, pentru a argumenta
preferinta compozitorului pentru
acest tip melodic unduitor, deose-
bit de expresiv si adecvat in con-
textul redarii imaginilor poetice
ale textului (EX.3).

Tot in acest tip melodic se
inscrie si acumularea tensiunii pe
panta ascendents a melodiei, atin-
gerea punctului culminant ce
coincide cu sunetul cel mai inalt,
urmat de rezolvarea tensiunii pe

panta melodica  descendenta
(EX.4).
2. Profilul  melodic  intrebare-

raspuns corespunde unei perioa-
de clasice cu fraza consecventa
derivata din cea antecedenta, afla-
te din punct de vedere cadential
in relatia dominanta — tonica.
Simetria patrata frazelor
muzicale nu este o caracteristica a
cantecelor lui Dima. Cu toate
acestea, acest tip poate fi ilustrat
cu cateva exemple interesante din
ciclul Din lumea copiilor. Particula-
ritatea acestor momente constd in
faptul ca cele doua fraze nu se
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succed propriu-zis, ci fraza con-
secventa apare in cadrul piesei ca
o fraza conclusiva, o mini-coda ce
reia materialul muzical din debu-
tul lucrarii, fapt ce impune caden-
tarea melodica pe tonica, alta
decat in interiorul ei. Acest proce-
deu este folosit de compozitor atat
in Cantecul melcilor, cat si in Cante-
cul iezilor (EX.5).

3. Melodia de tip chemare este
reprezentata de acel profil melo-
dic care are doua componente:
salt urmat de mers treptat in sens
contrar.

Si acest tip melodic cu-
noaste numeroase forme de mani-
festare, avand in vedere combina-
tille posibile in functie de mari-
mea saltului de plecare (de obicei
un interval mai mare sau egal cu
cvinta) si de directia sa (ascendent
sau descendent). Prevaleaza totusi
cazurile in care un salt ascendent
este urmat de o panta descenden-
td, cele doua articulatii ale dese-
nului corespunzand relatiei expre-
sive tensiune — relaxare (EX.6).

O stilema frecvent utilizata
este cadentarea melodiei pe terta
sau cvinta functiunii acordice; in
general compozitorul prefera ca-
dentele deschise in strofele media-
ne, dar si in cele finale, atat la
voce cat si la pian (Si dacd ramuri
bat 71n geam, De ce nu-mi vii?, Dar
cand te voi uita etc.) (EX.7 a, b).

Componenta melodica este
extrem de accesibila din punct de
vedere intonational, imprimand
vocalitatii un curs natural, cu o
mare disponibilitate spre contura-
rea unui orizont care permite



adecvarea elementelor configura-
tive la cerintele continutului idea-
tic. De o factura mai aparte expre-
sivitatii lirico-cantabile, in care vo-
calitatea se exprima natu-ral in
limitele unui ambitus si a unei
tehnici vocale accesibile, este scrii-
tura de virtuozitate vocala, care
apare in mai multe lieduri in
tempo alert, cu valori ritmice mici
si elemente cromatice, care vizea-
za dificultati in intonatie (Curcile,
Stefan Vodad si Codrul, La un loc
cumplit, navalnic). Fin cunoscator
al posibilitatilor vocii umane, Di-
ma compenseaza aceste dificultati
prin aranjamentul intr-un registru
convenabil sau prin scurtarea pa-
sajelor, astfel incat fiecare dintre
liedurile sale pot fi interpretate
maiestrit. Modul in care este con-
ceput discursul muzical in cante-
cele lui Gheorghe Dima denota o
cunoastere aprofundata a tehnicii
si scriiturii vocale, compozitorul
fiind el insusi un interpret de va-
loare si un pedagog important al
cantului.

Cu referinta la parametrul
melodic, nu trebuie uitata directia
adoptata de compozitor in ceea ce
priveste utilizarea folclorului ro-
manesc ca sursa de inspiratie in
creatia de lied si in cea corala. O.
L. Cosma clarifica aceasta pozitie:
,»Prin cantec poporal Dima are in
vedere intotdeauna cantecul tara-
nesc, evident transilvanean, luat
intr-o mare varietate de tipuri, dar
foarte important, deoarece presu-
pune o conceptie functionala ar-
monica academizants, in realiza-
rea careia muzicianul fie ca a se-

lectat numai cantecele clar tonale,
ceea ce ar putea implica, in unele
cazuri si interventia unui inter-
pus, bundoara un lautar, un inva-
tator. Nu-i exclusa nici eventuali-
tatea ca Dima sa fi operat asupra
profilului melodic sau sa fi ales
doar tipare de confluenta euro-
peana. Aceasta nu inseamna nea-
parat ca n-ar fi romanesti, ci nu-
mai ca pregnanta lor nationala
apare mai estompati [..]. In
prelucrarile sale, atat taranesti, cat
si ordsenesti, Gh. Dima demon-
streaza credinta ca melodia popu-
lara poate fi ilustrativa pentru a se
sustine artistic, cu conditia gasirii
unei invesmantari corespunzatoa-
re. Aici e problema. In prelucririle
sale, Gh. Dima a optat pentru un
limbaj armonic clasic, sa zicem
german, ce poate fi gasit cu usu-
rinta la compozitorii romantici ai
primei generatii. Adaptarea lui la
melodia cantecului romanesc nu
s-a putut realiza, decat in mod
relativ’s.

O problema strict legata de
profilul melodic si care nu trebuie
neglijata in abordarea partiturii
vocale este prezenta ornamente-
lor, a melismelor sau a altor ele-
mente speciale de notatie a vocii.
Din acest punct de vedere, in ur-
ma analizei minutioase a intregii
creatii de cantece a compozitoru-
lui, se poate afirma ca Dima a uti-
lizat cu o deosebita moderatie
aceste elemente de imbogatire a li-
niei melodice, fara a se putea

3 O.L.Cosma, Hronicul muzcii romd-
nesti, vol.VIl — Bucuresti, 1984 — pag.
173, 175.
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vorbi despre o preocupare specia-
Ia a sa in acest sens.

Melismatica cantecelor lui
Gheorghe Dima constd, in marea
majoritate a cazurilor, in gruparea
a doua sau trei sunete sub arcul
unui legato expresiv, alternand cu
scriitura silabicd, aceasta din urma
fiind totusi prevalenta (EX.8).

In unele cazuri, aceste me-
lisme scurte apar din necesitati
prozodice, atunci cand numarul
de silabe ale unui vers difera la
traducere. Este importanta deci
cunoasterea prozodiei celor doua
limbi — roméana si germana -,
pentru realizarea justa a accente-
lor prozodice, in corelatie cu cele
ritmice, dinamice sau expresive
(EX.9).

Aceeasi moderatie se ob-
serva si in cazul ornamentelor.
Linia melodica poate fi caracteri-
zata ca una austera, simpla, fara
un exces de note melodice orna-
mentale, astfel incat utilizarea lor
in anumite momente-cheie ale dis-
cursului muzical aduce prospeti-
me, inedit, evidentiind planul vo-
cal. Exemple relevante ofera Caie-
tul VI de cintece poporale, unde
textul folcloric impune compozi-
torului o transfigurare muzicala in
spiritul muzicii populare roma-
nesti. Dima apeleaza aici la arse-
nalul variat al ornamenticii vocale
specifice folclorului, in care abun-
da melismele scurte, apogiaturile,
mordentele, in combinatie cu ele-
mente de rubato. In acelasi sens
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sunt prezente ornamentele si
ilustrarea specificului spaniol
cantecul Seguidilid (EX.10).

Interesant este si proce-
deul utilizat in Hop, furcd, unde
compozitorul introduce in linia
melodica vocala apogiatura poste-
rioard, notata aici asa cum se exe-
cutd, pentru fidelitatea si exactita-
tea realizarii interpretative (EX.11).

O interesanta problema, ce
merita atinsa, este legata de
spectrul tonal in care Gheorghe
Dima isi plaseaza cantecele, stiut
fiind faptul ca ethosul unei tona-
litdti joaca un rol semnificativ in
creionarea caracterului si expre-
sivitatii unei lucrari. Sub aceste
aspect, se remarca preferinta com-
pozitorului pentru tonalitatile cu
3, 4, si chiar 5 alteratii (diezi sau
bemoli) la armura, ce confera par-
ca o tensionare a discursului mu-
zical. O pondere insemnata o au si
cantecele in care se produce
schimbarea armurii pe parcursul
piesei, chiar si de mai multe ori.
Acest element de scriitura este,
desigur, rezultatul deplasarii centru-
lui tonal prin diverse procedee
modulatorii (modulatie cromatica
sau enarmonicd, salt tonal, inver-
siune modala).

Un exemplu sugestiv este
cantecul De ce nu-mi vii?, in care
armura se modifica nu mai putin
de trei ori, dupa urmatorul plan
tonal: re minor (1 b) — Re major
(2#) — Si major (5#) — re minor (1 b).



O culoare tonala
distincta aduce ciclul Din lumea
copiilor, in care piesele sunt
plasate in tonalitati ,usoare”,
luminoase, se poate spune chiar
specifice folclorului copiilor si
repertoriului dedicat varstei. Este
un parametru ce demonstreaza
gandirea muzicala a
compozitorului, in care nici un
element de limbaj nu este lasat la
voia intamplarii, in efortul creator
de a realiza lucrari care sa talma-
ceasca cat mai fidel propriile sale
trairi si sentimente. Cu o singura
exceptie — Albina, in Re bemol
major -, celelalte cantece sunt in
Mi bemol major (Ingerelul), Re ma-
jor (Copilul si floarea, Plugul), Do
major (Cantecul melcilor si Cantecul
iezilor).

»Cantabilitatea
tesaturii vocale, care vadeste o
datd in plus experienta de cantaret
de lied a lui Gheorghe Dima,
inventia melodica, o fantezie
potentata de echilibrul si regulile
formei, plasticitatea imaginilor,
lirismul exprimat in tuse sonore
calde, dar si momentele de
tensiune dramatica subliniate prin
turnuri armonice si schimbari
dinamice sugestive, expresivitatea
acompaniamentului pianistic,
constituie trasaturi evidente ale
creatiei vocale miniaturale.”

(A se vedea exemplele muzi-
cale in paginile ce urmeaza)

* Mihut, Anca Danigla, Contribufii la
istoria liedului romdnesc. Universul mu-
zical eminescian, tezi de doctorat, Aca-
demia de Muzici «Gh.Dima» - Cluj-
Napoca, 2004 — pag.132-133
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